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Vrstveni |. / Stratificazione / Stratfification / akryl na papite

Miroslava Trizuljakova
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Misto pro ¢lovéka

Po tisicileti vytvaiime misto pro sebe, misto k Ziti. Chceme si vie
zafidit co nejlépe; moznd se podivame co délaji jinf a pouct
me se z chyb. Anebo se nédm néco libi tak, ze to napodobime,
i kdyz to tfeba neni Oplné vhodné. Tak vznikaji podafend
a nepodafend mésta ¢i vesnice. Je dobré podivat se, jak to
délajf jinde, ale musi se to dal promyslet, zda to nebude mit
negativni dosledky, tak jako kdyz v 60. a 70. letech zavlddla
méda vybourdvat i ve starych historickych domech nové, mno-
hem veétsi okenni olvory a vsazovat okna zcela neproporéni
a neodpovidaijici skuteénym potiebam ¢&lovéka, k nimz patii
také davérnost, soukromi a klid domova.

Mésto je organismus, ktery se vyviji a roste vrstvu po vrstvé
a neziidka se sfane, Ze zdstaneme stdt v Gdivu nad ndhodny-

mi objevy pii vykopowych pracich, nad stopami pitbéhd, keré
pripominaji davnou minulost. To je také téma mych obrazd
s ndzvy ,Vrstveni” a ,Stopy pifbéhd”, v nichz hleddm souvislosti
mezi paméti ddvného casu a Zivym dneskem.

Ve mésté bydlime, jdeme nakoupit, sejdeme se s prateli, fesi-
me problémy a hlavné Zijeme. Je nakonec takové, jaké je vytvo-
fime, co si do néj vpustime a co ne, co je nasl prioritou. Jestli
jsou dilezité prihlouplé reklamy nebo oprava renesancniho paldr
ce. Tedy zkousejme vielico, rozianceme domy, vyménujme dlaz-
by, sdzejme stromy, ale tak, aby to bylo krdsné, abychom tam
mohli Zit.

Miroslava Trizuljakovd
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Stopy a stiny / Impronte e Ombre / Traces and Shadows / akvarel

Marie Doéekalové



Hudba v zahradé / Musica nel Giardino / Music in Garden / akvarel

... Aby tu bylo alespon jedno busici srdce. Aby tu byl alespor Staci, kdyz poznds alespori jednou ono navstiveni a plnost lid-
jeden, ktery vi, co je to laska a citf se proto naplnén veskerou ského byt a budes stdle pripraveny piijimat, nebof i spének,
vahou i zvuky mésta. A citi v sobé prostor a dyché hvézdami, hlad nebo touha se ti v prestavkach navraceji a ve tvé pochyb-
uzaviraje v sobé obzor jako musle plnd mofského zpévu. nosti neni nic necistého. V tom & chci utésit...”

Antoine de SaintExupéry, Citadela
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Svétlo / Luce / Light / vitrdz

Mésto jako misto pro ¢lovéka

U zrodu mnoha mést stdla vhodnd geografickd poloha,
spolecné s pfiznivou souhrou kulturnich, historickych a dal3ich
podminek. N&kdy sehrdla roli ndhoda, jindy dokonce zvile néjor
kého vladare. V piibézich o zaklddani mést, af uz se jednd
o myty anebo o historicky podlozené zprévy, casfo vystupuje do
popredi je3fé jeden pozoruhodny jev a tim je spojovani jejich
vzniku a existence s nadpfirozenou, posvatnou dimenzi Zivota.
Odnékud az z doby pred svitem d&jin se vynofuji povésti o boz-
skych ¢&i bozskolidskych zakladatelich mést, o mimoradnych pro-
rockych vizich a nebeskych vnuknutich. V naprosté véfsing téch-
fo zprav je akt zalozeni mésta doprovazen magickymi tkony
a obiady zasvéceni. Tento jev nelze vysvétlovat jenom jako
potfebu ¢lovéka zpéé dodat svému Gcelnému kondni néjaké
vy3§i oddvodnéni, mnohem spise jde o vyraz vnitini jednoty
a vzdjemné provazanosti mnoha slozek nasi existence. Mésto
je samoziejmé velice dobrym prakiickym vyivorem lidského umu,
je obrazem lidské pospolitosti a uzlovwym bodem kulturntho a civi-
lizacnitho wyvoije. Slovo civitas ovéem nemd jenom Ozky vyznam

ve smyslu mésta jako takového; je to zaroved obraz lidské pospor
litosti @ symbol duchovni reality, zejména v 3irsim smyslu sou-
sfredéni a vzepéti lidského ducha. Sfasing obdobf rozvoje mno-
ha mést, jok je zndme z historie, ukazuji na dobfe uspofddané
vztahy mezi posvaiym a svétskym.

Eviopskd sifedovékd koncepce mésta, vyjadiend pojmem
Civitas Dei, ukazuje na vertikdlni stupnici hodnot. Prvoini je zde
duchovni vize mésta, od niz se pak odviji celd organizace lid-
ské pospolitosti a veskeré prakfické cinnosti. Je zndmé, Ze napit-
klad Karel IV. se ve swch z&dmérech prestavby Prahy nechal
inspirovat popisem Boziho mésta, nebeského Jeruzaléma, jak
je zachyceno v knize Zjeveni svatého Jana, zvané téz Apoka-
lypsa. Novovék polozil mnohem vétsi doraz na lidskou dimen-
zi, se stéle nardstajicim dorazem horizontdIni rozvrstveni hod-
nofového systému. Vysledkem byla mnohdy podivuhodnd nova
kvalita a krésa. Staci pripomenout italské Urbino, kferé bylo po
nic¢ivém véleéném tazeni znovu vybudovano podle renesanc-



nich projekt idedlniho mésta. Dalsi vyvoj viak postupné ved!
az k rostu megalopoli, kde se zdd byt potlaceno a seffeno neje-
nom viechno posvainé, ale kde také mnohdy trpf vie lidské.

Myslim, Ze je nejvyssi cas k poctivému vyhodnoceni dosa-
vadnich zkugenosti. Extrémy nejsou k Ziti. Piehnané zdirazio-
van( duchovni dimenze nakonec logicky vede ke vzniku ,super-
posvatnych” zakézanych mést, kam uz normdlni smrtelnik ani
nemdze vkrocit. A naopak, zplosteni Zivota do vyluéné hori-
zontdlnich rozmérd vede k rdstu anonymnich odcizenych struk-
fur. Je potiebné zacit vnimat tyto dvé dimenze, kieré byly casto
popisovény za pomoci protikladnych pojmd [sakréIni a pro-
fanni, nebesky a pozemsky), joko dvé navzdajem se doplriujici
reality. Tak miZe zacit hleddni nového souladu. To, co je oprav-
du lidské, ma nesmimé blizko k posvatnému; a to, co je sku-
fe¢né duchovni, ma podstatny blahoddarny teinek na pravou
lidskost. Skutecné mésto potfebuje mit jasnou orientaci, potie-
buje z0stat pevné zakofenéné v zakladnich hodnotach; pak je

Nedéle / Domenica / Sunday / vitrdz

mistem pro ¢lovéka, mistem kde je ¢lovék stastny, kde moze
naplno realizovat své jedinecné byt.

Uméni je jednim ze zakladnich pilifd viech kultivaénich
a civilizaénich snah. V lidské spolecnosti ma uméleckd aktivita
funkei dolezité signalizacni sousfavy a je jednou z cest poznd-
ni o tom, co je spravné a dobré, co je krésné a pro ¢lovéka
Zivotoddmé. Jsem presvédcen o fom, Zze uméni se ze své pod-
staty dotykd duchovnich kofent naseho byti. Umélec, tvirce ¢i
inferpret, ktery bere svoji préci vazné a do disledkd, stoji den
co den pred vyzvou pravdivosti, poctivosti a pokory, na cesté
hledant pravé a jediné krasy. Jsou to veliciny, které se nedaiji
méfit fyzikéIné & matematicky, nedaiji se poméfovat s ekono-
mickymi kategoriemi ani s rozvojem promyslovych a mocen-
skych technologii, profoze jde o hodnoty, které maiji duchovni
podstatu.

Marek Trizuljak
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FRANCESCA POSSENTI
EMANUELLE MORETTI
STEFANO TEODORANI

Architektura jako zjeveni svétla

Clovék zanechdvd po sobé vyraznou stopu prostrednictvim uméni
a uméleckd tvorba se postupné stavé svédectvim o Zivotni zkuge-
nosti lidi roznych obdobi. Umélecké dilo je ditétem své doby a vzni-
ka z naléhavosti pocitu, jimz je umélec zasazen. Ale existuji i dila,
kterd vyrazné presahuji dobovy horizont a diky své specifiénosti
se nedaji podfidit schématim jednoho piesného Useku hisforie.

V roznych oblastech vytvarného uméni a zvldsinim zpdsobem
v architekiufe je pifrodni svétlo akfivnim initelem schopnym ovliv-
nit vnimani a pochopeni daného celku. Svétlo se stavé kiehkym

fakiorem nemateridIni povahy, podili se vyznamné na dialogu mezi
iednotlivymi stavebnimi prvky a na utvareni zékladniho pocitu
z vytvoreného prostoru. Pokud je pravdou, ze wyivarné dilo zisks-
va zivot, tvar a barvu diky svétlu, diky energii, kferd vyzaiuje ze
slunce, je jenom logické, Ze architektonické formy piimo oZivaii
prave diky svétlu; analogicky bychom mohli Fici, ze svétlo je pro
architekturu tim, &im je pro ¢lovéka dychdni. Beze svétla jakoby
architekiura prestala dychat, jakoby vic neméla v sobé Zivot,
podobné jako ¢lovék. Architekiura tedy potiebuje ke svému Zivo-
fu svétlo.

Stavitelsivi je viditelnym a konkrémim vyjadienim celku spolecen-
skych souvislostf, souboru hodnot dané civilizace a jeji ndbozen-
ské viry; je souhrmem vieho, o co ¢lovék usiluje. Tyto faktory se
v jednotlivych stavbdch zhmotiuji a nabyvaif konkréini formu. Vyra-
zovd a estetickd hodnota architektonického dila je podminéna ryt-
mem sffidani prézdného a zaplnéného prostoru. Svétlo, které ve
vylvoreném prostorovém ramci vstupuje do hry, zviditelfiuje archi-
tektonické clenéni dynamickym zpsobem, pokazdé jinak podle
intenzity a Ghlu dopadu, v neusfalych proméndch, a navic v zavis-



losti na nasem osobnim, niterném zpUsobu, jak reagujeme na riz-
né skutecnosti, af uz pifrodni, nebo vytvorené clovekem.

Abychom si na konkrémim pitkladu osobné ovéfili tyto znamé prin-
cipy, rozhodli jsme se prozkoumat jeden maly, #€mér zapomenuty
kostel ze VI. stoleff, ktery sfoji v méstecku Santarcangelo di Romag-
na, nedaleko Rimini. Navzdory zdanlivé provinéni jednoduchos-
fi, kferd odpovidd vzddlené poloze od tehdejsi spravy se sidlem
v Raveng, se fato stavba vyznacuje zvI&sni krdsou, vychdazejic ze
spojeni misii kultury s vlivy byzantského uméni. Krasa, kierou jsme
zde nalezli spise v jejf prosté a nevyumélkované podobég, nam
m0Ze pomoci najit nové nahlizeni véci. ,Dusi architekiury je svét-
lo, architektura je zjevenim svétla,” tak bychom mohli shmout pocho-
peni, k némuz jsme dospéli béhem nasi studijni prace.

Kostel je vybudovan na zbyicich predchozi stavby; snad na misté
pohanského chradmu anebo pravdépodobnéji na zakladech kiest
ni kaple. MdZeme fo vycist z apsidy, kterd ve své dispozici opisu-
je vysec dokonalého kruhu. Pidorys kostela nenf pravidelny; stény
maijf rozdilnou délku a nejsou navzdjem pravoshlé. Proporeni sché-
ma lodi Ize definovat modulem 5:8 (coz se blizi proporcim zlaté-
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ho fezu); fenfo se pak promé&fivje na pomér 5:10, kdyz piipocte-
me véz zvonice z Xl. stoleti. Zajimavé je vidét, jak piistavba véze
prirozené respekiuje stejnd geometrickd pravidla a stavebni zdko-
nitosti jako kostel. Je to svédecivi o citu takzvanych ,barbarskych
narodt’, které prisly do Itdlie v pozdgjsich sfoletich; fito novi sta-
vitelé dovedli pozomé precist zékladni koncept stavby a pochopit
iejf myslenku.

Celni vehodové zed je plidorysné vychylena; nenf to viak dosledek
nedbalosti, ani chyba projektu, ale zkouska vnimavosti v pochope-
ni daného prostoru. Tato nepravidelnost je podnétem k jinému Ghlu
nahlizeni, je klicem ke skutecnému a védomému vstupu dovnilf posvét-
ného prostoru. Vchod je umistén proti oltéfi, ale kdyz dodrzime jeho
osovy smér, tak nés pohled dopadne na levou hranu piedélu mezi
apsidou a lodi. Abychom se nasmérovali k vyznamovému centru,
musime se pootocit, obrdtit smér pohybu. Névstévnik, ktery pristou-
pi na tuto hru, ma sanci proniknout do vnitini logiky daného prosto-
ru, vsfoupit do harmonického dialogu jeho zdkonitosti a propordi,
m0ze odejit obohacen o z&zitek hlubsiho smyslu véci.

Jednim z prvkd, ktery vzbudil né3 zéjem a zvédavost, je poloha stav-
by. Sakrdlni stavby byly obvykle svoji hlavni osou nasmérovény
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k bodu vychodu slunce v den svatku jejich patrona. Nami zkou-
many kostel nese uz dlouhou dobu jméno Sv. Michala, ale pivod-
né& byl dedikovén sv. Petrovi a Pavlovi (svatek maji 29. cervnal,
coz potvrzuje jeho orientace. Kdyz jsme sledovali drahu slunec-
nich paprskd uvniti stavby po cely den, od wchodu slunce az po
jeho zapad, jako uzasli divaci jsme pozorovali, jok bilé dennf svét-
lo tvoff z&hadny odraz, ktery se v oblasti apsidy proménuje na
odstiny zelené barvy, zatimco vecer oranzové paprsky pronikait
az k zemi, vstupuiji do prostoru a predvadéji ohnivé reflexy na
zdech. Hra svéfel a stind a jejich neustdld proména v probéhu dne
vyivait momenty, kieré rozsifuji chapdni prostoru a ofeviraji dusi
tomu, kdo je vnimavy vici tajemstvi. Ten, kdo se dokéZze na chvil
ku zastavit, aby naslouchal vnitinimu hlasu, jakoby byl najednou
obdafen schopnosti zachytit chvéni Absolutna. Navstévnik je veden
od prvotnich sponténnich pocitd k védomi mnohem hlubsi reality;
nemusi ani fak vnimat rozumem vyznam geometrickych proporci,
ale je spfse undsen harmonif prosforu a chovanim svétla. Jde o vie-
my, kferé nejsou podminény raciondInimi Gvahami a poméiovd-
nim; nase duse vnimd pocit néceho posvamého a blahoddrného.
To, co se z pivodni stavby uchovalo do dnesnf doby, je oprosté-
nd krasa jejich zakladnich hmotovych proporci, holy korpus, zba-
veny pozlatkovych okras, ale prévé to je tim podstatnym, co nese
plnost vyznamu.

Spontanné nds tedy napadéd otdzka: pro¢ dnesni clovék ziratil
schopnost stavét sva mésta podle této logiky, v harmonii s pod-
statnymi zakony Zivota a prirody?@ Pro¢ jsme zirafili cit pro tajem-
stvie Nasim snem je stavét ,mésto pro clovéka” novym a zdrover
starym, davno ovéienym zplisobem, v objevovani hodnot a postu-
pd, kieré nasi predkové divéme znali. Je to odvazny zamér, jehoz
soucdsti je pochopeni fenoménu svétla jako velkého tématu archi-
tektury v kazdé dobé a zdvazek vice poznat duchovni svét, mys-
leni, pristupy a metody dévnych sfaviteld. Jsou to hodnoty, kieré sté-
ly u kofend nasf kultury a kieré si zaslouzi, aby byly znovu obje-
veny a nabidnuty jako zakladnf kriterium noseho pocindni.

Na zdkladé poznatkd, kieré jsme béhem nasi prace ziskali, chee-
me hledat novy pohled na svét kolem nds a vstupovat do néj s véc-
mi, které mu pifslusi a kterych je hoden. Chceme hledat v Zivoté
a ve vztazich s lidmi podobnou kvalitu a harmonii, jakou jsme
vypozorovali béhem naseho studia jedné napil zapomenuté
a zdanlivé nevyznamné stavby.

ltalo Calvino pise ve své knize ,Neviditelnd mésta” toto: ... Més-
ta, podobné jako sny, jsou vystavéna podle logiky nasi touhy
a skrytych obav. Predivo jejich piibéhu je tajemné, jejich pravidla
jsou absurdni, perspektivy klamné a kazdd véc v sobé ukryvd bez-
pocet dalsich vyznamd...” V nasem nahlizeni na mésto jako mis-
to pro élovéka je nesmimé dolezité svétlo, v jeho fyzickém i sym-
bolickém vyznamu. Svétlo umoziiuje orientaci, definuje tvar a bar-
vu vyivorenych prostord a strukiur; ony nachdzeii svou dusi prévé
diky svétlu. Mésto, ve kterém bychom chtéli Zit, si uchovd otevie-
nost vO¢i fajemstvi a pohled otevieny k perspekfivam nadéije.
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ARCHITETTURA RIVELAZIONE DI LUCE

Pieve di S. Michele Arcangelo, Santarcangelo di Romagna

L'uomo lascia una traccia di sé attraverso 'arte, che nel corso del
tfempo si fa testimone della sua esperienza. Ogni opera nasce
dall'urgenza di un sentimento che colpisce I'arfista ed ¢ figlia del
proprio fempo, ma ci sono opere che per le loro caratteristiche
non sono collocabili in un periodo preciso della storia.

In ogni arte ed in modo particolare nell'architefiura, la luce natu-
rale & un soggetto attivo capace di modificare la percezione del-
lo spazio costruito: un fattore apparentemente immateriale che par-
fecipa e dialoga con gli altri elementi costruttivi.

Se & vero, come da molti autori viene affermato, che ogni cosa
prende vifa, forma e colore grazie alla luce, grazie all'energia che
si iradia dal sole & ancor piv vero che le forme compositive del-
I'architettura da questo fenomeno traggono il loro “respiro”; si pro-
prio cosl: la luce per |'architetiura & come il respiro per 'vomo.
Senza luce & come se |'architettura (I'vomo) smettesse di respirare
e, per cosi dire, morisse. L'architettura ha quindi bisogno come
I'vomo della luce per vivere.

E che cosa ¢ l'archifettura se non la manifestazione visibile e con-
crefa delle pit complesse espressioni dell'umanita, del suo essere
sociefd civile, del suo essere fede religiosa, del suo essere ogni
cosa cui l'vomo aspira e che nell'architettura prende forma. Ma
come & vero che ogni archifettura ha valore formale ed estetico
per il ritmo costante fra il vuoto ed il pieno, cosi la luce che si riflet
te su di essa, rende |'architettura visibile in modo dinamico, diver-
so da ogni angolazione, mai uguale nel nostro piv personale, infi-
mo e psicologico modo di reagire di fronte ad ogni realtd che sia
naturale o costruita dall'vomo.

Per avallare questo principio abbiamo deciso di compiere un lavo-
ro di studio e di analisi su una chiesa del VI secolo d.C., la Pieve
di San Michele a Santarcangelo di Romagna.

"Architeftura: rivelazione di luce” & l'intuizione avuta contemplan-
do la Pieve; essa esprime, pur nella sua semplicita di tempio di
provincia, in una sperdufa campagna dell’'esarcato di Ravenna,
la bellezza a cui & giunta la culiura e I'arte bizantina.



Nella prospettiva della bellezza vogliamo riimparare a guardare
il mondo.

Qui l'inizio del nostro “viaggio”.

la chiesa sorge su un edificio preesistente, probabilmente un tem-
pio pagano a pianta centrale o forse, pit probabilmente, un bat-
fistero: lo si pud leggere nell'abside, il nucleo originale che & inscri-
vibile in un cerchio perfetto.

la pianta non & regolare: le pareti presentano una lunghezza dif-
ferente e non sono ortogonali fra di loro. la facciata d'ingresso
¢ inclinata da sinistra verso destra, e cio non & conseguenza di
un’anomalia o un errore di tracciamento, ma una prova di sensi-
bilitd e conoscenza della percezione dello spazio (questa irrego-
larita migliora la visione inferna) e costituisce la chiave di lettura
dell'impianto costruttivo.

La navata pud essere inserita in un reficolo di maglia 5x8 (simile
al rapporto aureo), che diventa 5x10 dopo I'aggiunta della torre
campanaria nell’Xl secolo.

E inferessante nofare come la forre segua le stesse regole geome-
friche e le leggi compositive della chiesa, a testimonianza della
sensibilita dei popoli "barbari” che sono intervenuti nei secoli
successivi, essi_ hanno saputo leggere con affenzione |'impianto
dell'edificio e comprendeme la bellezza.

L'ingresso & posfo di fronte all'altare, ma mantenendo la direzio-
ne d'entfrata lo sguardo va a cadere nello spigolo sinistro della
parefe absidale, per cui per guardare |'altare & necessario cam-
biare orienfamento.

E rawisabile il riferimento a ”...La pietra che i costrutiori hanno
scarfato, & diventata festata d’angolo! Chiunque cadra su quella
pietra si sfracellera e a chi cadra addosso, lo stritolera...” (L. 20,
16-19). Chi non enfra in un rapporto di reciprocita con la piefra
angolare, si scontra e si frantuma; chi al contrario, realizza un dia-
logo armonico, su di essa viene edificato.

Uno degli elementi che ha stimolato inferesse e curiosita & |'orien-
tfamento dell’edificio. Le chiese erano orienfate secondo il sorge-
re del sole nel giomo del santo a cui erano dedicate. La Pieve
¢ dedicafa a San Michele, ma si presume che in origine fosse
dedicafa ai SS. Pietro e Paoclo (29 Giugno) ed il suo orienfamen-
fo ce lo conferma.

Osservando il percorso del sole al suo infemo, nell’arco di un'in-
fera giornata dal suo sorgere fino al framonto, come spettatori incre-
duli, abbiamo visto una luce bianca creare un aura mistica che
fende al verde nella zona absidale al mattino, mentre i raggi raden-
fi della sera, di color arancio, entrare proiettando finestre di fuo-
co sulla parete opposta.

la presenza di luci e ombre, che cambiano nell'arco della gior-
nata, produce momenti che dilatano la percezione dello spazio,
aprono |‘animo di chi & attenfo al mistero, di colui che & fermo nel-
la ricerca della veritd, e, in un intimo ascolto di se stesso, sa ent-
rare nello «spazio» dell'Assoluto quasi fosse concentrato in quel
frammento d'infinito.

Il visitatore & guidato dal senso del mistero, non percepisce il sig-
nificato geometrico delle proporzioni, ma & conquistato dall'ar-
monia dello spazio e dal comportamento della luce.

Riusciomo a cogliere le emozioni che i nostri occhi non vedono
ma la nostra anima percepisce come senso del sacro e di benes-
sere.

Cid che vediamo oggi della Pieve & 'anima spogliata di ogni
decorazione e preziosi, ma sicuramente & la parte piv carica di
significati.

Viene spontaneo chiederci: perché nel corso del tempo 'vomo ha
perso la capacita di costruire le proprie cittd secondo questa logi-
ca di armonia? Perché si & perso il senso del mistero? Il nostro sog-
no & cosfruire la citia dell'vomo, progetto ardito che ci vede impeg-
nati a riconoscere la luce come soggetto di quesfo grande quad-
ro, che ha segnato la cultura della nostra civilid e vuole ancora
riproporsi al mondo come termine di confronto.

Sulla base di queste considerazioni vogliamo provare a guarda-
re il mondo e ad entrare in intimitd con le cose che gli apparten-
gono, cercando nella realid e nei rapporti con le persone, la qua-
litd e I'armonia che la Pieve ci ha insegnato.

ltalo Calvino scrive nel libro “le Cittd Invisibili” «...Le citta come
i sogni sono costruite di desideri e di paure, anche se il filo del
loro discorso & segreto, le loro regole assurde, le prospettive ingan-
nevoli e ogni cosa ne nasconde un’alra.» Cosi & "la Citta del-
I'Uomo”: un organismo in cui la luce da forma e colore agli spo-
zi che 'vomo costruisce, spazi che proprio nella luce trovano
un’anima. Quasi custodendo una segreta speranza essa & desti-
nata a spegnersi ogni sera al framonto per rinnovarsi, piena di
meraviglia, all'alba del nuovo giomo.
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ARCHITECTURE: REVELATION OF LIGHT

Man leaves a frace of himself through art, which over time gives
winess fo his experience.

Each work arises from the dynamic impulse that strikes the artist
and is an expression of his own time. Yet there are works that can-
not be located in a precise historical period.

In each art form, and especially in architecture, natural light is an
active component which can modify the perception of the space
constructed. It's a seemingly immaterial factor that shares and dia-
logues with the other elements that go into the construction.

If it's frue, as many authors say, that everything takes life, form and
colour through light, then, thanks to the sun’s radiant energy, it's even

more frue that architecture’s component forms draw "breath” from
this phenomenon. If's exactly like that-light is to architecture what
breath is to human beings.

Without light, it's as if architecture (man) ceased breathing, and,
as it were, died.

So architecture, like man, needs light fo live.

And what is architecture if it's not the visible and concrete mani-
festation of humanity’s most complex expressions, of our constitu-
ting a civil society, of our religious faith, of everything we aspire
to and which takes form in architecture. But, as it's true that each
architectonic form obtains its formal and aesthefic value through
the constant rhythm of emptiness and fullness, so the light reflected
on it dynamically renders the architecture visible. And this is sepa-

rafe from any perspective, quite other than our most personal, infi-
mate and psychological way of reacting to every reality, whether
natural or humanly constructed.

To back up this principle, we've decided fo carry out a study and
analysis of a 6th century AD church, the Pieve of San Michele at
Santarcangelo di Romagna.

What we contemplated was 'Architecture: revelation of light'.
However simple this provincial place of worship, in a remote count-
ry area of the Ravenna exarchate, it expresses the beauty that
Byzantine art achieved.

We wish to re-leam how fo see the world from the viewpoint of
beauty.

This is the beginning of our 'voyage'.

The church is built on a pre-existing building, perhaps on the cent-
ral plan of a pagan temple, or, more likely, a baptistery. This can
be seen in the apse: the original nucleus is inscribed in a perfect
circle.

The plan is irregular—the walls vary in length and are not at right
angles to each other. The main entrance inclines from left to right,
and this isn't due o a drafting anomaly or error. Rather it indicates
a sensitivity and knowledge of spatial perception (this irregularity
improves the internal view) and constitutes the key for grasping
the plan of construction.

The nave can be inserfed info a 5 x 8 rectangle (like the golden
measure) that became 5 x 10 after the addition of the campanile
in the 1Tth century.

It's interesting to see how the tower follows the same geometrical
rules and the laws of the church’s construction, evidence of the
'barbarian’ people who infervened in the following centuries: they
too know how to grasp the building's plan and to appreciate its
beauty.

The entrance faces the altar, but while looking in from the entran-
ce, one's gaze falls on the left comer of the wall of the apse, so
that fo look directly af the altar you have to change direction.

It's possible to see the reference to: 'The sfone rejected by the buil-
ders has become the keystone. Anyone who falls on that sfone will
be dashed fo pieces; anyone it falls on will be crushed.” (Luke 20,
16-18) Whoever does not enter info relation with the keystone, will
be broken info pieces. But whoever enters info a harmonious dia-
logue with it will be built up.

One of the elements that has stimulated inferest and curiosity has
been the building’s orientation. Churches were oriented in relafion
fo sunrise on the feast day of the saint they were dedicated to. The
Pieve is dedicated to St. Michael, but it's thought that it was origi-
nally dedicated to Sts. Peter and Paul (29th June), and this is con-
firmed by its orientation.

Observing the course of the sun from inside, during an entire day,
from sunrise to sunset, we've seen, as amazed spectafors, a whi-
te light creating a mystical aura fending towards green in the apse
during the moring, while the orange-coloured lengthening eve-
ning rays enter by projecting fiery windows onfo the opposite wall.
The presence of light and shade, changing throughout the course



of the day, produce moments that heighten our perception of spa-
ce, open the soul of whoever is attentive to mystery and of who-
ever is unshaken in the quest for fruth. In an inner listening within
himself, he's able fo enter info the 'space’ of the Absolute, con-
centrated, as it were, in that fragment of infinity.

The visitor is guided by the sense of mystery, without being awa-
re of the geometric significance of the proportions, but is won over
by the harmony and behaviour of the light.

We succeed in gathering together emotions perceived, not by our
eyes, but by our soul, which convey sacredness and goodness.
What we see today in the Pieve is the soul stripped of all ornament
and adornment, but definitely it's the most significant aspect.

We naturally ask ourselves: why has man, over the centuries, lost
the capacity to build his cities according to this logic of harmony?
Why has he lost the sense of mystery2 Our dream is to build the
city of man, a bold project where we're committed fo recognize
light as the key component of this huge picture, light that has cha-
racterized the culture of our civilization and wishes once again fo
propose itself to the world as the criterion of comparison.

On the basis of these considerations we want fo fry fo see the world
and enter closely info the things that belong to if, seeking the qua-
lity and harmony Pieve teaches us, in reality and in relations with
others.

ltalo Calvino writes in his book, The Invisible City: 'Cities are made
up like dreams, of desires and fears, even if the thread of their dis-
course is secret, their rules absurd, their perspectives deceptive,
and everything hides from everything else.” This is what 'the City
of Man' is: an organism where light gives form and colour to the
spaces man constructs, spaces that find a soul precisely through
light. As if guarding a secret hope, this is destined to fade every
evening at sunset in order to be renewed, full of wonder, af the
dawn of a new day.

AECIOE

MAATA

CAMPANILE
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La luce pencira nellagrotia
La lucea @ Scesa gio nalla groita,

Aceumula splondore!
Col pungolo song entrate nei colli
Dal mia corfpospuntl 'erba,
L'arfa & nuova sulle mie foglie,

FPer questa porid sonho entrato nel colle

{Ezra Pound Canfos XLVl

PAOLO MANTELLI

Architettura - Rivelazioni di Luce

Il Progetto Multimediale

Quando il Prof. Moretti mi ha proposto di collaborare a ques-
fo progetto, dando forma affraverso la multimedialita agli studi
effeftuati sulla Pieve di Santarcangelo di Romagna da Fran-
cesca, Stefano ed Emanuele ho subito pensato alla possibilita
di lavorare sul concetto spaziofemporale, progettando, secon-
do le modalitas della Augmented-Reality, quello che secondo le
piu evolute ricerche nell'ambito dell'arte digitale viene definito
un "Ambiente Sensibile”.

Se nella pittura e nella scultura lo spazio viene circoscritto in un
fotogramma e il tempo viene fermato dall'atio creativo dell’ar
fista, in un Ambiente-Sensibile, I'opera & in continuo mutamen-
fo e ci induce a confronfarci con uno spazio scenografico in

cui il visitatore pud entrare fisicamente, in un fempo dalla per
cezione modificata o modificabile dallo stesso visitatore, attra-
verso |'utilizzo dell'interattivita.

L' Architeftura & per definizione (Devoto-Oli) "I'elaborazione artis-
fica degli elementi strutturali, funzionali ed estefici di una cost
ruzione (Aria, Spazio, luce)’, mi & sembrafo naturale quindi,
pensare di portare nella Repubblica Ceca, non frammenti di
aria spazio e luce imprigionati in immagini statiche, ma aprire
'opera al corpo e alle emozioni, trasferendo a Olomouc la Pie-

ve stessa, affraverso una riproduzione virtuale che permetta di
assaporare a distanza le suggestioni, che questo luogo edifi-
cato dall'vomo seguendo le armonie dettate dalla luce ci res-
fituisce.



Rivelazioni di luce

Alle 5 del mattino del 29 Giugno 2004, giomo dei Santi Piet-
ro e Paolo a cui la chiesa originariamente era dedicata, sia-
mo entrafi insieme nella Pieve, |'emozione era forte, di i a poco
I'alba ci avrebbe fornito le risposte alle nostre domande, dove
quel primo raggio di sole sarebbe andato ad indicarci la piet-
ra angolare, nell’attesa si alternavano momenti di un silenzio
mistico e sensuale a riflessioni su come in mille anni poteva
essere cambiata la situazione astrale.

L'attesa & stata lunga, oltre 2 ore, poi finalmente la luce, ha
incominciafo ad accarezzare quei mattoni consumati dal tem-
po, come anime luminose, piccole forme dorate giocano nel-
I'arco dell'infera giornata con I'architettura del luogo, nel dipa-
narsi di un racconto, che narra di uomini e dei loro sogni, di
entitd spirituali e di geometrie celesti sulle quali I'architettura del
luogo & stata plasmata, per trasmettere armonia e bellezza, ma
anche forza e senso del divino.

La luce non ha corpo, se non quello dello spettro cromatico che

ci permette di vedere i colori che ci suscitano emozioni.

Per vederla quindi, I'vomo ha bisogno dell'ombra, 'ombra delimi-
fa il confine tra la luce e il buio nell'arte come nell‘architeftura. Luce
e ombra, I'una non pud esistere senza la presenza dell'alfra.

Il loro punto d'incontro, crea i contorni di nuove immagini che
scaturiscono dal nosfro inconscio, in un dialogo che ci riporta
all'importanza della nostra esistenza, alla nostra limitata capa-
cita di evolverci se non atiraverso |'incontro con gli altri, alla ricer-
ca del nosfro limite, che si infrange aprendoci alla percezione di
qualcosa di pit grande, che possiamo solo contemplare.

E" da queste suggestioni che nasce la Citta dell'vomo, un Archi-
fettura pensata o per meglio dire sognata, per accogliere pri-
ma delle persone il loro pensiero, i moti dell'animo, questa & la
bellezza, la bellezza di un luogo progettato secondo le rego-
le della luce che ci colpisce al cuore, e ci predispone con umil-
1, allo stupore e alla contemplazione.

Paolo Mantelli - Videoartist and Multimedial Project Manager
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ZDENEK LUKES

Vytvarna dila ve vefejném prostoru - Praha a Liberec

Téma vytvarnych dél na vefejnych prostranstvich - naméstich,
sadech, parcich, ale i na procelich domd, mostech, v roznych zakou-
tich nebo pfimo na chodniku ulice - mé& u nds velkou tradici. Jen v Pra-
ze jich najdeme na tisice a jde v&tsinou o mistrovskd dila riznych
epoch. Tradice a piirozeny wyvoj dostaly prvni ranu po komunistickém
previatu v roce 1948. Vznikala pak dila na politickou zakdazku, jejich
autofi byli kadrovani a ostamé jejich prace také. Pokud viak jimi byli
renomovani tvorci, kieff prosli kvalitnim skolenim v mezivale&ném obdo-
bi, mély plastiky alespon dobrou femeslnou kvalitu. Uz tehdy se viak
vyvoj tmér zastavil - oficidlni tvorba byla konzervativni a svym poje-
tim se obracela k tradici XIX. stolefi a myslbekovskému realismu.

Situace se ponékud zlepsila v 60. letech, kdy se zacala prosa-
zovat mladsi generace nadanych umélcd, ktefi jiz sledovali trendy na
zdpad od nasich hranic. | tak viak wyivamici spise zdobili, nez svymi
dily provokovali a borili fradice. Tento sfereotyp narusila vynikajici akee
Socha a mésto v Liberci. Jeji inicidtofi manzelé Hana a Jiff Seifertovi
nabidli dvéma desftkédm wyivarnikd prostor mésta a ti si vybrali nejen
obligatni parkové prostredi, ale zvolili i méné obwyklé a elegantni mis-
ta - bieh prehradni nadrze, ohradnf zed' (Jan Hendrych), prosfor pred
soudni budovou [Ales Vesely] nebo dokonce jen chodnik [Olbram Zou-
bek). Zejména Zoubkovy cementové figury v Zivoini velikosti v & dobg
Sokovaly a nakonec neusly agresivnim Utokdm. Jak se pak ukézalo,
nenicili je mladi ,chuligani”, ale starsi spofddani ob&ané.

Praha méla v € dobé za sebou alespori prvni happeningy (pfi-
pomindm Vladimira Boudnika a Milana Knizdka). Ke svétlejsim boddm
patiily nékteré akce - série plastik na frase k novému ruzyfiskému letis-
i (véfSina z nich je uz bohuzel zni¢ena; na misté je dodnes socha Vale-
ridna Karouska na odbo&ce z ddlnice k termindlu), nékolik soch na
sidlistich a v aredlu Wstavisté (tehdejsim PKOJF), z nichz vynikaif kine-
tické plastiky Jiftho Novdka (Novodvorskd, Prosek, PKOJF), Chlupd-
Cova zed u emauzského aredlu nebo Sykorova pocitadovd mozaika
na vétracich Lefenského tunelu (arch. Josef Kales). V temnych letech
tzv. normalizace nastal znaény dpadek vorby. Realistické sochy s poli-
fickymi motivy mély chatrmou Groveri, nékteré byly spis paskvilem (Goit-
wald, Sverma, Konév, Lenin, Smefana...). Scénu oviddla skupina pri-
vilegovanych wivamikd - Hana, Malejovsky, Axman, Kolumek, Krybus
a dal3f - kieff rovnéZz blokovali svobodnou tvorbu. Zejména z iniciati-
vy prominentniho bolsevika Solty byla dokonce nékterd dila ze 60. let
odsfranéna pro Gdajnou nesrozumitelnost (1.

A tak méli vytvamici mimo tenfo okruh vyvolenych jen minimdilni
prostor. Nemohl-li prezentovat své dila svobodnég, tcasinili se ales-
pon roznych happeningl a kratkodobych instalaci (v Praze napf. na
tenisovych dvorcich Sparty, leini prehlidky ve Vojanovych sadech, nej-
zdafilejsi akfivitou byly na prelomu 70. a 80. let Malostranské dvor-
ky). Na sklonku 80. let doslo k ur€itému uvolnéni a zajimavejsi dila
mohla byt trvale instalovana napr. na barrandovském sidlisti (Michal
Gabriel, Vladimir Preclik a dalsi).

Kdo ocekaval, Ze po roce 1989 se situace radikalng zméni, byl
viak zklaman. Naopak - v Praze bylo promarnéno nékolik dobrych
prileZitosti. Snad nejsmumé&jsi je pripad pokusu o obnoveni pomniku
prezidenta Tomdse Garrigue Masaryka. V téfo kauze se objevilo hned
nékolik fatalnich omyld: nejdfiv byla vypsana vyhleddvaci souéz, jejiz
vysledky nebyly respektovany (a& wyhrdl inveneni navrh Emila Prikryla,
ktery sochu umistil do komomniho prostransivi pobliz snémovny). Nako-

nec byla magistratem dokonce oslovena laickd vefejnost po té, co
maketu plastiky Vincence Makovského posouvali jeho Grednici z mis-
fa na misto. Pro sochu byl po mnoha peripetiich nakonec nalezeno
definitivni stanovisté na Hrad&anském namésti, kdyz misto Makov-
ského plastiky byla zvolena Spanielova. Misto nenf $pamné, ale archi-
tektonické Upravy, necht&n& parodujici dilo Pleénikovo, vysledny
dojem degradovaly. Také zvétseni sochy z pivodni makety nedo-
padlo dobre.

Misto pouceni z neprofesiondlni aktivity plné emoci nésledoval
dalsi zoufaly pokus, fentokrdt se jeho obéti stala figura Antonina Dvo-
féka. Opét se sahlo do depozitard, jako by panoval ndzor, Ze dnes-
ni generace vytvamikd si s figurdInim ztvérnénim neporadi. Mimo-
chodem, moznd je tato obava oprévnénd, klasicky realisticky pomnik
uz umi mdlokdo, ale otdzkou je, proc nemize byt dilo pojato jinak.
Opét nastal problém pfi zvétsovani modelu, tenfokrdt byla predlohou
lefitd socha Josefa Wagnera. Vysledek je straslivy, nebof autor nové
sochy modelaci nezviéd!. O nic lépe nedopadlo umisteni plastiky (byf
prozatimni): Dvordk stoji pfed schody do Rudolfina obrécen zady do
namésti. To je doslova vysméch povodni Wagnerovy koncepce
z 50. let. Tehdy byla plastika navrzena na vysoky sokl z&dy k Filoso-
fické fakultg. Opét se tu projevil &iry amatérismus, naprostd absence
alespon zakladnich kompoziénich principd a ignorance koncepce pro-
storu ndmésti. Navic povazuji za nemravné, naklddameli se sochou
ddévno zemrelého umélce, navic jednoho z nejvyznamnéjsich, a nere-
spekiujeme pfitom ani v nejmen3im jeho pdvodni ideu.

V Q0. letech se nastésti konecné objevily prvni pokusy, jak se
s tématem plipominky vyznamnych osobnosti vyporédat jinak: Pavel
Opocensky navrhl pomnik brafif Capkd na namésti Miru jako nefigu-
rafivni, kamennou stélu jen perforoval otvory, které sklddajf jména obou
profagonistd. Jde o vytvarné Cisté feseni, pohfichu pisobi pilis prvo-
planové a po wyivarné strance jen opakuje starsi zahranicni predlohy.

O pozndni zajimavéjsi jsou dalsi pokusy o pomnikovou tvorbu
v Praze. Nledavno dokon&eny pomnik Franze Kafky na hranici Jose-
fova a Starého Mésta od Jaroslava Rény vychdzi z klasickych princi-
pl figurdlniho zivarnéni, souasné uplatfivje princip grotesky a ma tak
hlubsi vazbu ke Kafkové tvorbé. Problematické je viak méfitko sochy,
které je poddimenzované.

Za mistrovské Ize oznagit jiny pomnik - pohfichu stdle nerealizo-
vany. Jde o jezdeckou sochu Jaroslava Haska, uréenou autorem Kar-
lem Neprasem pro Zizkov. | zde jde o princip grotesky, kompoziéné
navic skvéle zviadnuty.

Vedle pomnikd osobnostem se v posledni dobé doslova rozirhl
pytel s pamdiniky, kferé maji na vefejnych prostransivich piipominat
fiziva obdobf nasich nedévnych dé&jin. | toto #€ma vzbuzuje rozpaky.
Snad nejpfiznivéji jesté pdsobi nendpadnd paméini deska na chod-
niku u Ndrodniho muzea, kferd pfipomind Palachovo sebeupdlent
(autofi Barbara a Jifl Veseli). Pomnik obétem komunismu na Ujezds,
vybudovany na Gpati Peffina, tam kde se v letech 1949 a 1968 poci-
falo s umisténim sochy TGM [po roce 1989 pripadalo z nezndmych
divodd mnohym nedstojnél), nadéje na nad&asové fesent piilis nena-
plnil. Motiv mohuiného schodiste, kieré se postupné ziréci ve svahu
[arch. Zdenék Holzel a Jan Kerel) je sém o sob& dobry. Bohuzel byl
doplnén o dalsi #ma postupné se rozpadaijici postavy (sochaf Olbram
Zoubek|. To posobi pfilis popisng, navic je figura poddimenzovang,



